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EL TRAYECTO HACIA EL GOCE.

ANALISIS DEL PUNTO DE IGNICION
EN “MOGAMBO”

Vanessa Brasil Campos

La llamada de la jungla

La situacion es ésta: Linda (Grace Kelly), después de mantener una
conversacion con Kelly (Ava Gardner) en el porche del refugio, sale a dar un
paseo por la selva, dejando a su marido Donald (Donald Singen) postrado por
la enfermedad, descansando en su habitacion.

Serfa ingenuo preguntarse por qué sale Linda tan precipitadamente,
por qué no se queda junto a su marido enfermo, cuidindole como una buena
esposa. Su salida inesperada hacia la jungla, justo tras la entrevista con la otra
mujer, apunta que alli; en la habitacién del matrimonio, no va a encontrar lo
que desea, y sale a buscarlo.a la selva, se entrega a la llamada de la jungla con
sus fieras, trampas y cazadores; acude al encuentro de lo que en ella (de lo que
en ¢ello) clama.

Veamos, como sucede.

Cuando penetra en la selva, los planos de pajaros en los arboles por un
lado ( Fig. 3), y los contrapicados de su figura recortindose sobre un fondo azul
por otro (Fig. 1), se van sucediendo de forma alterna. Ella mucstra una mirada
fascinada y su rostro resplandece a la luz del dia, emanando una belleza casi
virginal (Fig. 4). Los planos iniciales del trayecto esbozan, asi, la atraccién que
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la jungla ejerce sobre Linda, al mismo tiempo que la escenografia construye un
espacio donde la naturaleza aparece como arménica e idilica.

Avanza, pues, sin temor, y va ganando progresivamente el corazon de
la jungla, perdiéndose por la belleza salvaje que la rodea (Fig. 2). Mira
encantada a los pdjaros exoticos, y no se preocupa de si se aleja en exceso del
campamento.

Mientras Linda se va adentrando asi en la selva, Victor (Clark Gable)
vuelve a casa. Se sobresalta visiblemente cuando se entera por Kelly de que
Linda esta en la jungla y va en su busca.

Un Agujero Negro

Veamos en detalle la planificacion de la secuencia de la aventura de
Linda y Victor en la jungla:

P1.- Fundido encadenado. Plano general. El paisaje es semejante al
recorrido por Linda en el inicio de su pasco. En este encuadre, el rio ocupa la
mitad inferior y un arbol traza una diagonal ascendente en la esquina superior
izquierda. Victor sube la cuesta por la esquina inferior izquierda, situindose
debajo del arbol. Se detiene y avanza hacia la derecha (Fig. 6).

P2.- Plano general de un pajaro negro de cabeza blanca posado sobre
unos cactus.

P3.- Plano medio de Linda, que esboza una sonrisa. Mira hacia arriba
en contrapicado. Avanza hacia la derecha desviando su mirada hacia abajo.

P5.- Plano general. La figura de Victor, ya dentro de la selva, se mezcla
con los arboles. Avanza hacia la derecha, mientras la camara le sigue en
panoramica. Su cuerpo desaparece por unos segundos detras de la vegetacion y
vuelve a aparecer (Fig. 7).

P6.- Plano general. Linda, de perfil, al fondo del cuadro, mira a la
izquicrda. Su cuerpo esta inmerso en el matorral que le cubre hasta las rodillas.

P7.- Primer plano. La mujer gira la cabeza y mira al frente. Ha perdido
la mirada de encantamiento y ahora tiene una expresion de miedo.

P8.- Plano general. Dos fieras pelean salvajemente, embistiéndose en
un claro rodeado de arboles ( Fig. 8).

P9.- Primer plano. Linda estd cada vez mds asustada. Se¢ mueve hacia
la derecha.

P10.- Plano americano largo. La figura de la mujer se recorta sobre un
fondo de drboles muy delgados. Camina apresuradamente hacia la derecha.
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P11.- Plano medio de Victor que grita ahuecando las manos: “{Sra.
Nordley!”.

P12.- Plano general. El cazador sigue su basqueda.

P13.- Plano medio largo. Linda se aproxima a un tronco de drbol.
Mira atemorizada ( Fig. 9).

P14.- Plano general de una leona que acaba de abatir a un ciervo y lo
arrastra para comérsclo.

P15.- Plano medio largo. Linda pasa por debajo del tronco y sigue por
la izquierda.

P16.- Plano general. Victor camina en direccién a la cimara.

P17.- Plano general. Linda surge corriendo detras de unas ramas. Sc¢
detiene justo en el centro del encuadre. Da un giro a la izquierda, nuevamente
a la derecha, avanza en direccién a la cdmara. Dos ramas dibujan un curioso
arco sobre su cuerpo enmarcindola. Linda corre y cae en una trampa
profiriendo un grito de pavor (Fig. 10).

P18.- Plano general en contrapicado del borde de la trampa, que
corresponde a la mirada subjetiva de Linda. Un tronco grueso traza una
diagonal y una rama mas fina que lo cruza dibuja una equis. Un rugido y la
cabeza de una pantera negra se asoma.

P20.- Primer plano de Linda que grita aterrada en el fondo de la
trampa ( Fig. 12).

P21.- Plano medio de Victor que parece haber oido el grito de la
mujer. Empuna el rifle.

P22.- Plano general en contrapicado, (igual a P19), mirada subjetiva
de Linda a la pantera que sube por ¢l tronco grueso ( Fig. 13).

P23.- Primer plano de Linda aterrada.

P24.- Plano medio en ligero contrapicado de Victor, que prepara el
arma y grita: “;Linda, no se mueva!”. Dispara.

P25.- Plano general, atin en contrapicado, (igual a P y P*), de la pantera
que recibe ¢l tiro, da un salto y con un rugido cae en ¢l agujero ( Fig 14).

P26.- Plano general de Victor que surge por el centro del encuadre y
se aproxima a la trampa. Se asoma al borde casi desapareciendo detrds de los
arbustos ( Fig. 15). -

P27.- Plano medio largo. Victor, de espaldas, da la mano a Linda que
surge del agujero. La coloca a la derecha del cuadro. Se miran. Ella, en plano
americano, baja los ojos con desconcierto. Se limpia la falda. En seguida mira
al foso, mientras suena un fuerte truenc. Mira hacia arriba, al ciclo. Vuelve a
mirar abajo. (Figs. 16 y 17). No hay contracampo.

Observamos que hay todo un trabajo de puesta en escena que resalta
el cambio de la jungla mientras la mujer avanza hacia su interior, de modo que
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se acusan dos momentos muy significativos en el desplazamiento de Linda. En
el inicial, como hemos resaltado, todo parece atractivo, bucélico. Pero hemos
visto que progresivamente el escenario va cambiando (como, a su vez, cambia
la mirada de la mujer). En un segundo momento la jungla aparece cual
territorio salvaje, lleno de riesgos, poblado de fieras que matan para sobrevivir.
La mirada de Linda, cada vez mads aterrada, reafirma el paso de un supuesto
“jardin del edén” a la selva. Los espacios se van cerrando cada vez mas, la
vegetacion se hace mas espesa. Algo de lo real se juega ahi, a un paso de ella, y
eso la reclama, le horroriza a la vez que la atrae.

Corre v, en su huida, cae en una trampa para fieras (Fig. 10). La camara
en picado muestra a Linda, que yace en el agujero sobre un tapiz de hojas que
forma un extrano lecho para la mujer (Fig. 11).

Su cuerpo, atraido por fuerzas teliricas, reclama a su vez la presencia
de otra fuerza, v acude la pantera negra. Lo que la convoco, lo sabemos ahora,
fue este agujero negro, eso la arrastré desde el corazéon de la jungla. Una
hendidura en la tierra, una herida situada en el centro de la sclva llama a la
mujer y ésta comparece. Su cuerpo entra en contacto con las entranas mismas
de la tierra abierta. Su “dejarse caer”, su desplome en el agujero, esta cesura en
la topografia de la jungla, pone en evidencia el tema del vértigo, del riesgo ante
lo que se configura como abismo (Fig. 11).

Victor se ve obligado a disparar al animal que, abatido, se desploma.
Se trata seguramente de la misma pantera negra que se le escapé en el inicio de
la pelicula y que ahora vace, junto a la mujer convertida en presa, en el interior
de la trampa. Durante unos instantes Linda comparte con la pantera muerta ¢l
mismo tamulo, que bien podria haberse convertido en su propia tumba.

Eso que atrae a Linda, eso que viene de las profundidades de la tierra,
al mismo tiempo la amenaza. Recordemos que ha penetrado en la jungla, en un
territorio que es la propia metafora del sexo, v es, precisamente eso, lo que la
arrastra. La aparicion de la pantera negra dispuesta a devorarla, la inmediata
aparicion de Victor, el disparo sobre la fiera, su estancia compartida con ésta en
la trampa-tumba, proporcionan a Linda una cierta experiencia fruto de una
encrucijada de violencias!.

Lo Femenino

He aqui una triple inscripcion de lo femenino: una hendidura en la
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tierra, una mujer, una pantera,

La caida en la rampa de Linda marca un encuentro con su propio
cuerpo sexuado. La escena consigue inscribir asi con precision la experiencia de
la mujer, como cuerpo interior, en ¢l campo del erotismo.

La experiencia erotica, queda subrayada en la escena por el contraste
entre los elementos femeninos senalados y el cuerpo erecto del hombre, con su
rifle y su gesto emblemitico de cazador disparando a la fiera. En palabras de
Bataille, el elemento femenino es comparable a la victima y el masculino a su
sacrificador?.

Este agujero abierto en la tierra, esa cavidad telarica, nos evoca otro
lugar, un punto central, que encontramos ¢n los textos miticos griegos: se trata
del omphalés, el ombligo, el centro de Delfos o centro del mundo. Segin la
mitologia griega, la sacerdotisa Pitia bajaba a una cavidad en la tierra, al “atero”
del oriculo de Delfos, para tocar el omphalis, antes de responder a las preguntas
de los consultantes. La bajada al ombligo sagrado, cargado de un sentido
genital, configura, asi, la atraccion sexual y la unién fisica de la sacerdotisa con
Apolo3.

Cabe entonces preguntarse: ¢la aventura de Linda en la selva podria ser
considerada como un recorrido 6rfico? Linda literalmente fue “tragada por la
tierra”,.tal como ocurre en el mito de Orfeo vy Euridice: ha descendido a las
entraiias de la Tierra, al Hades, a la mansién de los muertos. ;:No ha
vislumbrado la muerte en el terror experimentado por la aproximacion de la
pantera negra, pronta a devorarla? ;No ha compartido la tumba con clla por
algunos instantes?

La caida de Linda en el agujero simboliza su incvitable choque con el
cuerpo de Victor. Yace tendida en una oscura cama, pegada a la materia de la
Tierra. Estd atrapada, indefensa, sin salida. Encarna, de csta manera, una
posicion de extrema pasividad. Y, ‘por contraste, llega Victor crecto,
empuiando su arma, y establece la dialéctica caza/cazador, o mcjor,
presa/cazador.

Metamorfosis

Hay una relaciéon de contigiiidad entre la precipitacion de Linda en el
agujero y la aparicion de Victor. Linda apuesta alto, juega su piel en el envite,
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pero inmediatamente aparece Victor y responde a la interpelacién matando a la
pantera. La fiera, que habia escapado anteriormente, retorna para reemplazar a
Linda en el agujero. Pantera y Linda se metamorfosean aqui como dos figuras
del cuerpo.

Victor, por su parte, ha estado esperando con ansiedad el momento de
atrapar a su “pantera negra” (el arranque de la pelicula asi lo muestra: despierta
de un salto cuando la oye nombrar, y corre a su encuentro). Su llegada ha sido
anunciada desde el comienzo mismo de la pelicula; es la primera frase del relato
que se hace comprensible para nosotros (las frases anteriores han sido
pronunciadas en un dialecto africano): “;La pantera negra anda olfateando la
presa!”. La fiera escapa, pero retorna con la aparicion de la mujer, el elemento
femenino.

Si observamos detenidamente el momento de la muerte de la pantera,
constatamos que se ha producido una clipsis. Entre el plano en ¢l que recibe el
disparo v el plano en el que su cuerpo se precipita en cl interior de la trampa
{un plano descrito segin la mirada subjetiva de Linda: Fig. 14) y ¢l siguiente,
cuando Victor se asoma para sacar a Linda del agujero (Fig. 15), no hay un
plano intermedio con la imagen de los cuerpos de la mujer y la pantera
compartiendo la misma trampa.

¢Por qué la imagen del cuerpo de Linda y el de la pantera muerta en
¢l mismo espacio no es mostrada? Eso que estd negado a la mirada del
espectador, constituye un espacio que no debe ser visto, un terreno oculto.

Victor dispara, la pantera se desploma en el agujero con un fuerte
rugido vy, si congelamos la imagen ¢n este momento justo ¢l plano en ¢l que la
pantera recibe el tiro, y revisamos fotograma a fotograma, solo percibimos una
mancha negra que se desplaza hacia la parte inferior del encuadre hasta
desaparecer por completo ( Fig. 14).

En seguida ¢l cazador se aproxima y le da la mano a Linda para
rescatarla (Fig. 15). Interesa, ante todo, detenerse en el hecho de que cae la
pantera muerta y, acto seguido, aparece Linda de la mano de Victor, como si
de un Gnico cuerpo se tratara. La articulacion de la desaparicion de la pantera
con la aparicion de Linda se establece de inmediato.

La elipsis del cuerpo de Linda y el de la pantera en el agujero-trampa

nos sefiala que algo del lado del goce? se estd jugando ahi. Sexo y muerte se
presentan cn ¢l mismo instante. Desconocemos el tiempo real en el que Linda
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y la ficra cohabitaron en la misma tumba. Instante oculto a la mirada, y no por
ello carente de inscripeion en el relato.

Truenos

A continuacién, Victor, tras sacar a la mujer de la trampa, la devuelve
a la superficie. Se miran. Ella baja los ojos con desconcierto y se limpia la falda.
Enseguida mira al foso donde yace la pantera muerta, mientras suena un fuerte
trueno ( Fig 16). Dirige su mirada hacia arriba, al cielo ( Fig 17) y vuclve a mirar
abajo. No hay contraplano o raccord de mirada que nos devuclva estos dos
espacios hacia donde se dirige la atencién de la mujer.

El trueno nos sugiere que algo ha sido despertado. En ¢l momento en
que Victor rescata a Linda de la trampa, en que sus manos entran ¢n contacto,
algo emerge de un espacio en off y sucna con intensidad. Tanto el espacio
ocupado por el cuerpo de la pantera como ¢l ciclo conforman contracampos.
Se trata, pues, de una nueva elipsis. No s¢ ven ni los rayos ni las nubes
tormentosas, pero sabemos de su presencia por los truenos. Linda permanece
algunos instantes al borde de la trampa, en silencio, paralizada por eso que
clama y que viene al mismo ticmpo del interior de la tierra y del espacio infinito
de los cielos, espacios hacia donde se dirige su mirada3.

No hay palabra donde no se puede decir nada. Sélo un trueno, un
rugido de la naturaleza, que contesta y encubre la falta de un significante que
signifique. S6lo queda el silencio, una evocacion de lo real, por decirlo en
palabras de Juan D. Nasio®.

Linda busca explicaciones para introducir un discurso coherente en
algo que no tiene coherencia. De la experiencia en directo “Yo” no sabe: del
momento mismo en que se ha producido la experiencia, uno sélo tiene
consciencia de desgarro’. S6lo el sonido de un trueno surge a modo de
respuesta al interrogante de la caida de Linda.

La mujer se pone en marcha en silencio hasta que demanda una
palabra de Victor: Bueno, desabiguese. jDiga de una vez que he sido una
estipida!. O leida de otra manera: Digd lo que soy. Diga quién soy yo y lo que
quiero. Linda exige que le conteste a la pregunta que ha formulado al caer (;0
dejarse caer?) en la trampa. Lo que late en su pregunta es: “Tu tienes que
contestar el interrogante que mi cuerpo ha formulado al caer en el agujero”.
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Llama la atencion en el desarrollo de la secuencia el hecho de que sea
ella la que camine delante de él, con desenvoltura, como si conociese la selva.
Avanza con decision, abriendo camino; Victor la acompana en lenta
persecucion. En el trayecto hablan acerca de sus intimidades; ella, de su
matrimonio, v Victor, de su solteria.

Tan significativos como los didlogos o los silencios, son los truenos en
esta secuencia. Marcan con precision los compases de la tension /atraccion que
empieza a surgir entre cllos. El primer trueno sond cuando Linda emergi6 del
agujero-trampa. Vuelve a tronar después de que ella hable de su matrimonio
con Donald. El trueno es, a nuestro entender, la metifora de la pulsion que se
desborda8.

Hay una relativa calma en la naturaleza, los arboles permanecen
estaticos, solo los truenos han quebrantado esta aparente quietud. Un
sugestivo intercambio de miradas ¢s interrumpido por Victor, que exhorta a
Linda a volver al campamento y, acto seguido, emprende la marcha caminando
delante. Penetran en una mata frondosa. A partir del siguiente plano se produce
un cambio significativo en la escenografia: los arboles comienzan a balancearse,
sus ramas se interponen impidiendo la total definicién de las figuras y la fuerza
del viento se adivina en la resistencia que los cuerpos le oponen (Figs. 19, 20 y
21).

La fuerza de los elementos conspira a favor de sus deseos: la selva bajo
los efectos de la tormenta y los arboles doblegandose a la accién del viento ( Fig.
21). La naturaleza propicia la atraccién sexual. El fuerte viento obliga a que se
cojan de las manos, luego €l la abraza por la cintura y por fin ella tropieza y él
la coge en brazos (Figs. 19, 20, 21 y 23). Hay un crescendo en este juego
amoroso. Ella le rodea ¢l cuello y se acerca a su rostro (Figs 24 y 25). Otro
trueno. Los truenos no solo marcan el compds de este creciente baile de
aproximacion de los cuerpos, seiialando la intensidad de esta fuerte atraccién,
sino que representan eso que desborda v clama: el sexo?.

La reaccién corporal de Linda, su entrega “ritmica” ¢n los brazos de
Victor, transforma la secuencia de la vuelta en un exquisito pas-de-deux, un
ballet orquestado por los clementos puros de la naturaleza, la energia
primordial: viento, truenos y rayos. Es la puesta en escena de la diferencia
sexual, el encuentro de los cuerpos, ¢l erotismo.

Victor traspasa el umbral de la casa con Linda en brazos, sugiriendo la
topica imagen de los recién casados entrando en su hogar (Fig. 26). Linda se
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incorpora y se dirige a la puerta de su habitaciéon. Un primer plano de clla con
el panuelo en la cabeza nos da cumplida cuenta del brillo de fascinacion que
hay en su mirada. Detris de Linda estd la puerta (Fig. 27).

La mirada de la mujer no oculta su desco. Victor le quita el panuelo,
descubre su pelo atn recogido en un morio, y la atrae hacia si (Fig 28). Hay
una gran tension entre ambos. La puerta cerrada, sabemos, oculta la habitacién
del matrimonio, en cuya cama yace el marido convaleciente. Linda, justo en el
umbral, desea, pero... suena un trueno y entra, sola, en el dormitorio.

Asi, la secuencia tiene su culminacién en una puerta que se cierra ante
Victor. Cifra, por tanto, la imposibilidad de penetrar en este espacio, de
traspasar este umbral, de entrar en este lugar configurado por la habitacion de
la mujer. Formula, también, en términos visuales, la imposibilidad de la relacion
y el lugar que ocupa cada uno de los personajes en el film.

La Aventura del Goce

Linda se ha extraviado. Salié a dar un paseo por la jungla, y poco a
poco fue siendo absorbida por la naturaleza hasta caer inesperadamente en una
trampa preparada para la pantera negra. Se ha desviado. Algo en alguna parte
de ella ha hablado, un Sujeto y... cuando e¢lla, o nosotros espectadores,
queremos darnos cuenta, yace ya en el agujero. Este extravio nombra, de
alguna manera, lo que la moviliza desde el inconsciente.,

Ella yace donde desea, aunque no lo sepa. O de otra manera: Linda se
pierde, pero no es exactamente asi como uno se siente ante la experiencia
erdtica’? Como muy bien scnala Bataille: En un sentido, el sev se pievde
objetivamente, pevo entonces el sujeto se identifica con el objeto que se pierde. Si es
necesario, puedo deciv, en el evotismo: Yo me pievdo'".

Exactamente, el Yo (cognitivo) de Linda se pierde y, a continuacion, el
Sujeto del inconsciente se dirige justo a donde se encuentra su deseo. Algo en
su interior le empuja hacia el ntcleo de la jungla.

'
Su conducta estd polarizada por el inconsciente, y por eso vibra, hace
resonar algo en la distancial!. Un punto de tension que es, a su vez, un punto

de caida. Linda se precipita y toca las entrafias mismas de la Tierra.

Como parte de esa resonancia, una pantera aparcce dispuesta a lanzarse
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sobre ella y devorarla. La pantera estd del lado mismo del cuerpo femenino, de
eso que en el cuerpo femenino clama. Como contestacion a su demanda surge
Victor. ;Qué sucede entonces, cn este breve instante en el que el cuerpo de la
pantera parece ir a sustituir al de Linda?

Sabemos que el cuerpo de la pantera muerta la roza tras ser abatido por
¢l cazador y desplomarse en el agujero. Por un instante, al menos, Linda vive
una experiencia de violencia. Es el momento de la experiencia. De nuevo,
conectamos con el erotismo: Esencialmente, el campo del evotismo es el campo de
la violencin, el campo de la violacion (...) ;Qué significa el evotismo de los cuerpos
sino una violacion del sey de los participantes, una violacion que confina con la
maerte, que confina con el asesinato?

Mas:

¢Qué hace Linda cuando cae en la trampa? Formular, con todo su
cuerpo, una pregunta, una demanda. Su cuerpo mismo es la demanda. :Qué
demanda?

Para intentar contestar nos referiremos al punto de ignicion. Este es el
Referente del texto, porque todo el texto estd referido a eso, polarizado por
eso. Es un punto en el que algo me amenaza. Un punto de angustial2,

Este lugar nuclear, que magnetiza todos los elementos del texto, es lo
Real, o en términos de Bataille, lo continuo!3. Lo real ante lo que el lenguaje
desfallece. Para acusarlo recurre al deictico. Y asi queda, entonces, senalado: la
hendidura, ¢l cuerpo de Linda tragado por la Tierra, la muerte de la pantera y
su inscripciéon como mancha en la pantalla, la elipsis donde los cuerpos de la
mujer y de la pantera permanecieron en la trampa, ese punto de vacio, es un
punto de ignicién.

Ese ntcleo en ignicién polariza tanto los desplazamientos de Linda
como los de Victor. Es interesante observar que el héroe hace ¢l mismo
recorrido de la mujer. Si nos detenemos en la planificacion de la secuencia
veremos que en los planos de desplazamiento del hombre el escenario es casi
idéntico al de Linda, con apenas algunas pequenas alteraciones en los encuadres
y posicionamientos de cimara.

Llama la atencién que el itinerario del hombre sea el mismo que el

efectuado por la mujer en un espacio potencialmente infinito, como lo es el de
la jungla. Victor se dirige hacia la misma trampa hacia la que se dirigi6 Linda,
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como polarizado €l también por este punto localizado como el meollo de la
selva. Lo masculino v lo femenino, atraidos por el mismo imdan, inscriben asi su
encuentro. El héroe y la mujer, por tanto, los polos magnetizados por el nicleo

en ignicidén!4.

De nuevo podemos hacer la conexion con el omphalés griego. Este
nicleo en ignicion y el ombligo del mundo encuentran su parangén en la
conjuncion de los simbolos masculino y femenino imantados por un lugar
nuclear del texto.

Hemos dicho que Linda formula una pregunta con todo su cuerpo.
No sabe algo de lo que querria saber. A nuestro entender ese algo es el goce.
Linda demanda gozar.

El rifle y el cuerpo de la mujer

Resulta de interés observar como el final del desplazamiento de los
amantes nos brinda una configuracién visual que confirma la presencia de este
punto de ignicién del que hablibamos. Linda y Victor caminan luchando
contra la furia del viento. Ella tropieza, cae y ¢l cazador la coge en brazos.
Cuando Linda estd totalmente entregada, abrazada al hombre, el rifle de Victor
traza una equis con el cuerpo de la mujer ( Figs. 24 y 25).

El rifle, sabemos, no es tan solo objeto de agresion y violencia, sino
una prolongacion del brazo de Victor. El arma estd tanto del lado del erotismo,
de la atraccion sexual, como de la violencia. El rifle se inscribe, entonces, como
el objeto parcial ( Fig. 23) por antonomasia de la pelicula, y principalmente en
una secuencia como ésta que traza un encuentro en el campo del deseo. Asi, ¢l
arma comparcce como “parte” de Victor y, a su vez, escribe una equis con el
cuerpo de la mujer, cruza el “todo”, la figura femenina. Estamos localizando
una relacion metonimica, y también, el gocel.

Si observamos los fotogramas 24 y 25, por ejemplo, las lineas
compositivas determinadas por el cuerpo de Linda y el arma de Victor nos
ofrecen un esquema en equis. El peso virtual de la diagonal compositiva del
arma esta en cquilibrio con la que conforma el cuerpo de Linda.

Conviene recordar que la X es la incégnita en el calculo de ecuaciones,

es decir, se refiere a un nimero desconocido que es preciso determinar en una
ecuacién o un problema para resolverlos. Esta incognita, esta interrogacion,
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esta cuestion no es otra, a nuestro entender, que el centro, el nicleo de
ignicion. Algo que no puede ser nombrado.

Es ahi donde ¢l texto nos interroga, nos cuestiona, nos quema. ;Qué
es lo que demanda ¢l cuerpo de Linda? ;Qué es lo que quiere una mujer?

El goce no es, después de todo, otra cosa que ¢l dmbito de la
experiencia del sujeto: experiencia de carencia, de la inanidad esencial de todo
objeto de deseo, de su incapacidad de colmar la hendidura del sujeto. Asi, el
precio del acceso al goce es siempre la herida narcisista: s6lo hay goce alli donde
¢l Yo del sujeto conoce de cierta quicbra. Donde, en suma, lo real emerge,
cuando lo imaginario se resquebraja —de ahi que el goce suponga siempre el
contacto con el horizonte de la muerte!5,

Conviene ahora recordar la caida de la pantera en ¢l agujero donde
vace Linda. En su momento hemos dicho que si observamos el plano de la ficra
despenandose, fotograma a fotograma, no vemos mas alli de una mancha
negra, oscura, que se desplaza al interior mismo del agujero ( Fig. 14).

Y bicn, es lo real lo que se escribe ahi, con la huella fotogrifica. La
materia misma del texto se desimaginariza, se desfigurativiza, y ¢n
consecuencia, s¢ manifiesta el fondo. La huella fotografica no hace figura. No
hay nada que haga objeto.

La mancha que escribe la fiera en su caida, y la elipsis de su cuerpo
cohabitando con ¢l de Linda en el fondo de la trampa-tumba, marcan para
nosotros el punto de igniciéon, punto de angustia, de contacto con lo Real.

El goce es el contacto con lo Real, es su roce. Ahi, creemos, se inscribe
este momento en el que el cuerpo de la pantera, la pura mancha negra, cae.
Justo ahi donde yace, acorralada, la mujer.

El disparo a la pantera negra marca pues el desgarro, la herida, eso que
se produce en el momento ¢n el que no hay imagen, s6lo una mancha negra y,
a continuacion, una elipsis: la ausencia de imagen, la fuga de la figura que nos
confronta al fondo.
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Notas:

1.- Lo que, a mi parecer, da su cavdcter a los pasos de la discontinuidad a ln
continuidad en el evotismo concicrne al conocimiento de la mauerte que, desde el
principio, vincula en el espivitie del hombre la yuptuva de la discontinuidad —y el
deslizamiento que sigue bacia una continuidad posible— con la muerte George
Bataille: El Erotismo, Tusquets, Barcelona, 1979, p. 145. (Bataille define como
lo continuo lo que nosotros aqui concebimos como lo Real, de lo que hablamos
en un sentido mas vinculado a ese foco de angustia de la continuidad. Para el
antropdlogo, por otro lado, los seres humanos o los objetos fruto de la
produccion humana son discontinios.)

2.- Pero, ya desde ahora, insisto en el becho de que el participante femenino del
erotismo aparecia como ln victima, el masculino como su sacrvificador, y uno y otvo,
en el curso de la consumacion, se perdian en la continuidad establecida por un
primey acto de destruccion. Georges Bataille, op. cit., p.32.

3.- Junito de Souza Brandao, Mitelogia Griega, Vozes y Petropolis. 1987, Vol.
I, pp. 59-95.

4.- El que se abandona a cse movimicento [carnal] ya no es humano, es, a la
manera de las bestins, una cicga violencia que se veduce al desencadenamiento,
que disfruta [0 goza] de sev ciego, v de baber olvidado. Un interdicto vago y
general se opone a la libeytad de esa violencia, que conocemos menos poy una
wnformacion dada desde afuera, que, divectamente, por una expeviencia interior
de su cavdcter inconcilinble con nuestra humanidad fundamental (...)

Poy ¢l momento, ln personalidad esta muerta. Su muerte, por el momento,
deja el lugar a la perva, qgue se aprovecha del silencio, de la ausencin de la muerta.
La perva disfruta —disfruta chillando— de ese silencio de esw ausencia. El vetoyno
de ln personalidad la helavin, pondrin fin a la voluptuosidad en la que esta
perdida. Georges Bataille, op. cit., pp. 147-148.

5.- Teniendo ojos para ver y vidos para escuchar, no tavda uno en convencerse de
que los mortales no pueden ocultar secveto alguno. Aquellos cuyos labios callan,
bablan con los dedos. Todos sus movimientos los delatan. Y asi vesulta ficilmente
realizable la labor de hacer consciente lo animico mas oculto. Sigmund Freud,
Escritos sobve la histeria, Alianza, Madrid, 1988, p. 64.

6.- Juan David Nasio, El magnifico nine del psicoandlisis. El concepto de sujeto y
objeto en la teoria de Jacques Lacan, Gedisa, Buenos Aires, 1985, p. 102.
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7.- Estos sentimientos [de angustia] no tienen nada de enfermizo; pevo son, en la
vida de un hombre, lo que es la crisalida para el animal perfecto. La experiencia
interior [del erotismo] del hombre es dada en el instante en ¢l que, vompiendo ln
crisalida, tiene consciencia de desgavravse él nismo, no la vesistencia opuesta desde
afuera. La superacion de la consciencia objetiva, que limitaba los parvedes de ln
crisilida, estd ligada a este trastocamiento Georges Bataille, op. cit., p. 57.

8.- Localizamos la pulsion en una manifestacion sonora. No es algo que se
configura con palabras, es algo que clama, es puro ruido. La pulsion no circula
en el proceso comunicativo, es todo lo contrario: una fuente de interferencias.
Jestis Gonzalez Requena lo ha tratado en el seminario doctoral “Lo masculino
y lo femenino. La diferencia sexual en los discursos audiovisuales”, impartido
en la Facultad de CC de la Informacion de la UCM, en el bienio 94,/95 v
95/96.

9.- En la base del evotismo, tenemos la experiencin de un estallido, de una
violencia en el momento de la explosion. Georges Bataille, op. cit. p. 130.

La sccuencia conecta perfectamente con otra de “El Manantal” ( The
Fountainhead) de King Vidor analizada por Jests Gonzilez Requena en
“Frente al texto filmico: el anilisis, la lectura. A propésito de El Manantial, de
King Vidor”, en AANV., El andlisis cinematogrifico. Modelos teoricos,
metodologins, ejercicios de analisis, Editorial Complutense, Madrid, 1995, p. 26.
Podemos establecer un paralelo entre las explosiones de la cantera en la pelicula
de Vidor y los truenos aqui senalados. Las explosiones atracn a Dominique
(Patricia Neal) v la despiertan para el sexo; y tan pronto como Linda emerge
del agujero, suena el primero de una serie de truenos que marcaran el despertar
a una sensualidad que atin no habia experimentado.

10.- Georges Bataille, op. cit., p. 48. (la negrita es nuestra).

11.-. Una novela, hecha de un montin de pequedios trazos sensibles de lo veal que
no quicren decir nada, no tiene valor alguno si no hace vibvar mds alld
armonicamente un sentido. (...) St los grandes novelistas son soportables, es porgue
todo lo gue se dedican w mostrarnos adquicre su sentido, de ningun modo
simbolicamente, ni alegorvicamente, sino por lo que hacen vesonar a distancia. Lo
mismo ocurve con el cine -cuando una pelicula es buena, es porque es metonimica.
Jacques Lacan, El Seminario 4. La Relacion de Objeto, Paidos, Barcelona, 1994,
p. 148. (la negrita es nuestra).

12.- Consideraciones efectuadas por Jestis Gonzilez Requena en el Seminario
doctoral titulado Lo Siniestro, por él impartido ¢n la Facultad de Ciencias de la
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Informacion de la UCM en el curso 93 /94.

13.- Intentaré ahora mostrar que, para nosotros que somos seves discontinuos, la
muerte tiene el sentido de continuidad del ser: la veproduccion conduce a la
discontinuidad de los seves, pevo pone en juego su continuidad, es decir que esti
intimamente ligada a la muerte. Es hablando de la veproduccion de los seres y de
la muerte que me esforzaré en mostrar la identidad de la continuidad de los seves
y de la muerte que son una y otra igualmente fascinantes y cuya fascinacion
domina el evotismo. Georges Bataille, op. cit. p. 25.

14.- Gozar tiene la propiedad fundamental de que sea, en suma, el cuerpo de uno
que goza con una pavte del cuerpo del Otro. Pero esta parte goza también, lo que
place al Otro mds o menos, pevo el hecho es que no lo deja indiferente. Jacques
Lacan, Adn.El Seminario 20, Paidos, Buenos Aires, 1992, p. 33.

15.- Jests Gonzilez Requena y Amaya Ortiz de Zarate, El espot publicitario.
Las metamorfosis del deseo, Catedra, Madrid 1995, p. 47.
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